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Introducado

retendemos avangar aqui alguns aspectos da estruturagio narrativa dos géne-
ros comicos na produg¢io audiovisual contemporanea, explorando o cariter
peculiar da estrutura episdica elementar a partir da qual estes se apresentam:
trata-se do cariter aparentemente insignificante das “situagdes quaisquer”, definidas
no modelo da anilise estrutural da narrativa de Roland Barthes como “catilises” (ou
“agdes menores”), que sao dotadas de uma funcionalidade meramente facilitadora
da sucessio das agdes, mas sem conferir-lhe qualquer aspecto dramaticamente
resolutivo; constituidas sobre esta finalidade, os virios aspectos da modulagio das
sequéncias discursivas nao parecem conduzir a histéria ou o universo ficcional para
um destino que defina sua significagao mais profunda, mas apenas acenam com uma
evolugio puramente cronoldgica ou genericamente sucessiva das etapas de agoes.
No caso dos géneros dramaticos associados a produgio do riso (mesmo
em suas variadas manifestacoes de estratégias narrativas ¢ de evolugio das agoes,
de defini¢io dos caracteres ¢ mesmo da natureza dos efeitos de humor que lhe
sao proprios), um aspecto se destaca para nossa atengio, enquanto elemento ge-
nericamente definidor de sua discursividade propriamente narrativa: trata-se da
estrutura que define o universo mais elementar de suas agoes, manifesta no cariter
autoconclusivo e relativamente independente de cada um de seus episddios (sem
constituir a integralidade do universo das a¢oes narradas a partir da elisio de algum
segredo, reveldvel na passagem entre as etapas que constituem sua evolug¢io mais
completa) e na caracteristica que estes mesmos episédios assumem, compostas
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a partir de virios aspectos de uma incongruéncia da conclusiao dos eventos, seja
como disjungio semantica ou fisica.

Como campo de provas destas questdes, pretendemos analisar um episédio
especial da web série de humor Comedians in Cars Getting Cofee, concebida por Jerry
Seinfeld, exibido no intervalo da dltima edi¢io do Super Bowl (fevereiro de 2014):
neste brevissimo segmento da série em questio, identificamos as estratégias através
das quais o reconhecimento de alguns dos operadores de sentido mais caracteris-
ticos e gerais da serializagdo comica se manifestam através do escopo dos agentes
do universo ficcional, da natureza incongruente de suas ag¢oes, do tipo de situagoes
preferenciais para a geragio do efeito préprio ao humor e, finalmente, o aspecto
autoconclusivo e reincidente de cada um de seus desfechos.

Na estrutura argumentativa do presente artigo, introduzimos esta estrutura
episédica elementar da comicidade nas formas audiovisuais, a partir da caracterizagio
de sua estrutura de serializacdo reiterativa, definindo em seguida os aspectos fundamen-
tais da “mecanica narrativa” do humor visual (pautada por uma peculiar exploragio
das estruturas disjuntivas da organizac¢ao dramaitica das agdes), pela valorizagio das
fungdes puramente “cardinais” da sucessio narrativa (definidas como um “ntcleo”
tépico preferencial das situagdes que compdem o universo da histria contada) e
finalmente avancando para a caracterizagio dos aspectos particulares nos quais a
gestdo das regras do género cdmico definem o universo de Seinfeld como digno de
um estudo sistematico; seguimos daf para um exame preciso da pequena sequéncia
narrativa na qual seus dois principais personagens sio reintroduzidos, em um outro
contexto de mediagio deste universo ficcional originirio.

A serializagdo cémica e suas particularidades

No século XIX coube ao folhetim, matriz da légica de produgao e consumo
das ficcOes seriadas, instituir as principais caracteristicas estruturais deste tipo de
produto, que continuam inclusive vigentes até aqui, a saber: sua estrutura aberta e
0 jogo entre novidade e redunddncia para garantir a longevidade da narrativa (Barbero,
2001). Em geral, no jogo entre redundancia e novidade peculiar a estrutura prépria
a serializacio, instaura-se um mecanismo de tensio pelo qual a novidade é oferecida
sob a forma de pequenos “prémios” queles que acompanham a narrativa, enquanto
a redundincia constrdi os ganchos necessarios para criar expectativa em relagao a
surpresa e garantir assim a manuteng¢ao da narrativa.

Geralmente, a grande surpresa ¢ apresentada sob a forma de uma revelagio a qual
cabe desatar o n6 da principal intriga da narrativa, sendo a mesma o “grande prémio”
para quem acompanhou todas as etapas da trama. Ja a redundincia cabe a fun¢io de
recuperar o que ¢ relevante para permitir que a narrativa avance, fazendo o publico
imergir gradativamente na trama, que se descortina em camadas. Acompanha-se entio
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a trajetéria de personagens que saem de um ponto A no inicio da série e chegam a um
ponto B em seu final, tendo passado por vérias transformagoes ao longo deste percurso
e concluindo algum tipo de ciclo ao final do mesmo (Mittell, 2009).

Por seu turno, o arranjo entre novidade e redundincia que ocorre no uni-
verso seriado das narrativas cdmicas é um pouco diferente. Serializar narrativas do
género codmico pressupoe a adogio de uma gama de estratégias que garantam nao
apenas a manutengio da estrutura continuada das histérias em série, mas também
a preservagao das particularidades da estrutura episddica elementar do género. Nao
por acaso, a caracterizagio dos personagens de narrativas comicas (definidos mais
como tipos do que como individuos) é um recurso que garante as condi¢oes necessarias
para a produgio do riso, na medida em que auxilia no estabelecimento do aspecto
“mecinico” das agdes, preparatério dos jogos disjuntivos que definem fortuna e a
graga do género — aspecto este ressaltado por varios estudiosos da comicidade, nos
varios meios e registros de sua manifestagao.

Nas mais diversas teorias sobre o cdmico e sua dynamis mais prépria, destaca-
-se com for¢a a ideia de que o riso produzido por qualquer situacio representada
narrativamente pressupde de seu destinatirio ou intérprete a suposigio da existéncia
de um “alvo”, ou seja: se o riso ¢ o efeito préprio do género em questio, deve-se
supor que ele significa a compreensio de que hi algo ou alguém a quem ecle se
destina. Mas o que faz de um objeto, situagio ou pessoa “alvo” potencial do riso?

Na conhecidissima perspectiva de Henri Bergson (1924), segundo a qual a
esséncia do cOmico identifica-se com um aspecto da “mecanizacio da vida” (que se
torna, neste sentido, o objeto do riso), hd um aspecto da destinagio do humor que ¢
da ordem de um reforco dos aspectos da vida social que nos demandam uma certa
“elasticidade do espirito e do corpo”; nestes termos, o cardter humano é, por natureza,
dindmico e duradouro, sendo que a comicidade advém da percep¢io de um enges-
samento desse dinamismo, da quebra dos fluxos organicos, da instauragio de uma
16gica mecanica oposta ao carater vivido da criatura e das condig¢oes de sua existéncia.

Um homem que corria na rua tropega e cai: os transeuntes riem. N2o rirfamos
dele, penso eu, se pudéssemos supor que veio a ele, de repente, a ideia de se
sentar no chio. Ri-se do fato de que ele sentou-se involuntariamente. Nio ¢é
sua stibita mudanca de atitude que nos faz rir, ¢ aquilo que ha af de involuntirio
na mudanga, ¢ a falta de jeito. Uma pedra estaria talvez no caminho. Ele teria
sido obrigado a mudar de diregio ou desviar-se do obsticulo. Mas, por falta de
tlexibilidade, por distragao ou obstinagiao do corpo, por um efeito de rigidez ou
da velocidade do movimento, seus musculos continuaram a executar 0 movi-
mento, mesmo quando as circunstincias exigiam uma outra coisa. E por isso
que o homem estd caindo, e ¢ disso que riem os transeuntes (Bergson, 1924: 12).
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Ora, o que se enxerga nesta passagem do pequeno livro bergsoniano sobre o
cdmico (na verdade uma reuniio de trés breves ensaios sobre o assunto) é precisa-
mente a estrutura episédica elementar que caracteriza a gag visual das tirinhas didrias
— assim como as situagdes narrativas mais tipicas do cinema burlesco do inicio do
altimo século: em ambos os casos, favorecidos inclusive por aquilo que a mudez
dos agentes da histéria promove em relagio aos movimentos fisicos dos mesmos,
consolida-se o molde sobre o qual as estruturas narrativas trabalhario a funciona-
lidade de uma vida sensério-motora dos corpos (precisamente neste sentido que a
rigidez e 0 mecanismo instituem), tanto para a emergéncia dos acidentes disjuntivos
(quedas, escorregoes, saltos, corridas), quanto para o efeito propriamente humorado
que estas situagdes programam, na interagio com espectadores e leitores.

Segundo Bergson, nestes termos, o alvo do riso ¢ sempre este aspecto do me-
canismo em uma criatura viva, que se manifesta em contrariedade com os requisitos
de adaptabilidade da vida social, aspecto este que demarca uma posigio presumida de
superioridade em face daquilo que o mecanismo significa, em termos bergsonianos,
enquanto “excentricidade”.

Em raciocinio semelhante, Jaroen Vandaele (2002) conclui que a interagio
cOmica, seja ela de ordem narrativa ou do convivio humano, demanda a presenga
de uma “incongruéncia” (inadequagio a uma norma ou regra) e do estabelecimen-
to de uma relagio de superioridade entre os envolvidos. Por seu turno, Peter Kivy
(2003) identifica nas ideias bergsonianas sobre o comico um elemento das estraté-
gias sociais de distin¢ao (na mesma linhagem em que se podem examinar as ideias
de Thomas Hobbes sobre o riso), pelas quais se estabelecem as forgas constritivas
e os segredos que definem as condigOes para se estar ou nao em um determinado
agrupamento social.

Pois assim que o grupo se consolida, ao compreender a piada, ¢ em seu re-
sultado, com o riso, ele também estabelece a separagio com respeito aqueles
que nao fazem parte do grupo. Nao pode haver insiders sem outsiders. E quando
o grupo se consolida a partir de seus membros internos, na piada e no riso,
ele também se separa dos estrangeiros, a risada aqui significando: é proibido
ultrapassar. O riso pode ser um abrago envolvente para os soliddrios, mas eu
argumentaria que ele ¢ também uma adverténcia ameagadora para os externos:
interiormente coesa, externamente divisionista. O riso, entao, exprime simul-
taneamente sentimento de fraternidade calorosa e sudden glory' (Kivy, 2003: 8).

No entanto, apenas por si, desvios ou disjun¢des nio transformam pessoas ou
personagens em tipos comicos, uma vez que o tecido inteiro dos componentes de
narrativas (em quaisquer géneros que se presuma) também implicam movimentos
de incongruéncia, que sio constitutivos para a evolugio das sequéncias acionais de
uma histéria. H4, portanto, que se considerar quais seriam os aspectos pelos quais
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a disjunc¢io prépria do mecanismo da criatura seriam aqueles que inscreveriam 2
personagem seu aspecto tipicamente risivel: os caracteres comicos sao aqueles dotados
de um patente desvio (fisico ou de personalidade), sendo a0 mesmo tempo incapazes
de apreendé-lo nas interagdes que mantém com o mundo circundante, o que torna
particularmente interessantes os resultados advindos das situa¢oes dramaticas em
que se envolvem — ji que tendem a repetir mecanicamente seus comportamentos
incongruentes, sempre produzindo os mesmos problemas para si mesmos. Assim
que passassem a perceber estas caracteristicas proprias, reorientando suas condutas,
tais personagens simplesmente deixariam de ser cdmicos, no rigor de sua definigio.

Diferentemente do que ocorre em séries de outros géneros, as séries comicas
(audiovisuais ou nio), precisam garantir que seus personagens mantenham pre-
cisamente estas caracteristicas mais fixas, o que condiciona o efeito propriamente
humorado das situagdes dinimicas em que se envolverdo. No caso da comicidade
prépria as tirinhas didrias de jornal, por exemplo, ji tratamos alhures da “caracte-
rologia” iconografica destes agentes (Picado e Neri, 2012), na medida em que sua
presencga na economia das histérias envolveria precisamente esta dialética entre o
esquematismo de sua apresentagio (através de uma plasticidade mais lacunar das
formas fisiondmicas) e o tipo de situacOes narrativas mais propicias ao efeito hu-
morado de sua poética.

No que respeita o humor das formas seriadas no audiovisual contempori-
neo (como ¢é o caso do género das sifcoms), estas personagens sio frequentemente
construidas a partir de determinados desvios de sua personalidade (e da tendéncia
a conduta que os manifesta) que nio podem ser alterados ao longo da série: destas
condigdes, decorre que o envolvimento destes agentes em situagdes padronizadas de
interagio evidencia a incongruéncia entre as atitudes que eles assumem e as regras do
universo circundante das agoes em que se engajam a cada episddio. Ainda segundo
Bergson, a repeticao reiterada e ciclica de uma situagao comica a eleva a condic¢ao
de “categoria”, passando a indicar por si mesma algo que provoca o riso, ainda que
deslocada de seu contexto original. Logo, é pelo mecanismo da repetigio que uma
piada ou situagio numa série deixa de ser um acontecimento isolado para tornar-se
uma categoria dentro de um universo narrativo especifico.

Sendo o objetivo das séries coOmicas provocar o riso (e sendo a repetigio de
piadas ou situagdes elevadas a condigio de categorias fundamental para esta finali-
dade), os tipos cdmicos necessitam ter seus desvios afirmados, de modo a infundir
na serializagio comica a preferéncia da redundancia sobre a novidade, sendo o retorno
do mesmo através das piadas e situagdes arquetipicas a principal estratégia de enga-
jamento destas séries. Nesta outra estrutura de peculiar dialética entre redundan-
cia e novidade, o piblico acompanha a série na expectativa de descobrir como os
conhecidos desvios de cariter dos agentes (dado de redundincia) se apresentarao
em contextos narrativos inéditos (dado de novidade). Esta organizacio interfere
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diretamente no tipo de fungio privilegiada no universo das a¢ées cOmicas, numa
valorizagio de situagdes ordindrias de interagio dramdtica, definidas por Roland
Barthes como sendo “acdes menores”.

A importdncia das acoes menores na comédia de situagdo

Unma vez conferida esta estrutura na qual o jogo préprio ao efeito da comicidade
¢ algo identificado por uma dialética entre esquematismo dos agentes e flexibilidade das
situagdes de sua interagio com os elementos do drama, precisamos avaliar a natureza
das agbes nas quais esta interagao se converte em elemento de uma disjun¢io ou incon-
gruéncia, préprias ao cOmico: ao exaltar o sentido do desvio que ¢ préprio a inclinagao
para a conduta do personagem cdmico, Bergson caracteriza a comédia de situagio como
uma comédia de fipos, na qual “cada um dos personagens representa certa forga aplicada
em certa diregio, e ¢ pelo fato de que essas forgas, (...), se arranjam inevitavelmente
entre si do mesmo modo, que a mesma situagio se reproduz” (Bergson, 1924: 44).
Porém, para que estes desvios aflorem ciclicamente no dmbito das agbes cotidianas,
as comédias de situacio tendem a valorizar um tipo especifico de situagio prépria a0
exercicio de suas fungdes, as chamadas “acdes menores”, que seriam aquelas que nio
promovem a sucessao mais ordindria da narrativa, segundo classificagio oferecida por
Roland Barthes em sua argumentagio sobre as fungdes da narrativa.

Em seu artigo sobre um método estrutural para a anilise da narrativa (Bar-
thes, 1966), ele afirma que o corpo integral das formas narrativas se organiza em
niveis hierdrquicos, através dos quais a significa¢ao de cada unidade se define pelas
condigdes de sua integragao nos niveis superiores deste sistema textual: neste caso,
o problema das “fungdes” emerge como sendo a marca especifica através da qual as
agdes podem ser integradas, no contexto mais amplo da “narragao” propriamente dita;
o que confere sentido mais preciso as “fungdes” ¢ o modo pelo qual ela integra as
agdes e seus personagens, na promogao do sentido mais integro do desenvolvimento
da sucessio acontecimental da histéria. Nestes termos, “a narrativa s se compde
de fungoes; tudo, em graus diversos, significa ai. Isto nao é uma questio de arte (da
parte do narrador), é uma questio de estrutura” (Barthes, 1966: 7).

As fungdes narrativas sio classificadas em duas grandes categorias: “fungdes”
e “Indices”. A primeira, a das func¢des propriamente ditas, corresponde 2 defini¢io
de Propp, primeiro autor a teorizar sobre este conceito e segundo o qual fungio ¢ “o
procedimento de um personagem, definido do ponto de vista de sua importancia para
o desenrolar da a¢io” (Propp, 2001: 17). As tfungdes so unidades que possuem como
correlatas unidades de mesmo nivel. Os indices, por sua vez, possuem carater integra-
tivo. Para compreender a que serve um indice é necessario passar a um nivel superior,
das a¢des ou narragio. Em resumo, ainda segundo Barthes: “as fungdes correspondem
a funcionalidade do fazer e os indices a funcionalidade do ser” (Barthes, 1966: 9).
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A categoria das fungdes conta ainda com duas subdivisoes: as fungoes “car-
dinais” (ou “nicleos”) e as “catilises”. Os “ntcleos” sio o esqueleto da narrativa,
enquanto as “catilises” preenchem os espagos que separam os “nicleos”: os primeiros
representam os momentos da narrativa em que a sucessao das a¢oes é comprome-
tida; ao passo que as tltimas sio (juntamente aos “indices”) expansoes dos nicleos.
Embora sejam classificadas por Barthes como fungdes mais fracas em relagio aos
“nicleos”, as “catdlises” e os “indices” nao sio dramaticamente neutras ou ociosas,
ja que é sobre a funcionalidade das “catilises” que se pode atribuir o nivel em que a
narrativa se desenvolve conforme um ritmo ou andamento préprios ao acompanha-
mento da leitura, aquilo que caracteriza a importincia das acdes menores, sobre as
quais esta fung¢io se exerce; ja os “indices” implicam uma atividade de deciframento,
cuja fungao é dar ao leitor um melhor conhecimento dos agentes, através da exibigao
dos aspectos definidores ou indicativos de seu cariter, assim como a atmosfera dos
universos ficcionais.

Pensando a estrutura das narrativas seriadas, os “nicleos” correspondem
aos momentos de apresentagio da novidade, enquanto as “catilises” e os “indices”
trabalham os aspectos de redundincia na narrativa: por isto mesmo, estas duas tl-
timas ocupam lugar de destaque na légica da serializagao comica que pretendemos
delinear. Neste contexto, enquanto as “catilises” representam as situa¢des nas quais
os desvios dos tipos cdmicos se apresentam potencialmente, cabe aos “indices” re-
forcar a caracterizagio destes tipos a partir de seus desvios. Logo, estas duas fungoes
reforcam uma a outra em séries cOmicas ¢ em muitos momentos uma mesma agao
pode acumular as duas fungdes, aspecto que Barthes inclusive pontua:

De saida, uma unidade pode pertencer a duas classes diferentes: beber um
whisky (numa sala de acroporto) é uma agiao que pode servir de catilise, sob
a notacio (cardinal) da espera, mas é também e a0 mesmo tempo o indice de
uma certa atmosfera (modernidade, lembranga): dito de outro modo, certas
unidades podem ser mistas (Barthes, 1966: 11).

Um pouco mais tarde, Barthes aprofundard a discussao sobre as acdes menores,
para diferenciar (na ordem légico-temporal da narrativa) as agdes que comprometem
sua sucessao (os “nucleos”) e a existéncia de “acdes menores”, aparentemente fiteis,
cujo desenrolar garante a concatenag¢io da narrativa e a ajuda a evoluir processual-
mente até sua resolucio (Barthes, 1993). Estas a¢des conferem um vinculo 1égico
a sequéncia da histéria (de ordem consequencial, reativa, consecutiva), de sucessio
imediata, e seu encadeamento resulta sempre na formagio de novos “ntcleos”.
Tomando como exemplo o curta que analisaremos mais adiante, George Costanza —
The Over-Cheer, 0 mesmo ¢ composto por uma tinica a¢ao nuclear: a ida de George
¢ Jerry (personagens que originalmente fazem parte do universo narrativo da sitcom
Seinfeld) a um caté durante o intervalo do Super Bowl. Tudo de relevante que ocorre
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nesta breve narrativa localiza-se, entretanto, nas pequenas agoes: entrar no carro,
dirigir até o local, pedir o café, beber o café. Sao nelas que os desvios dos personagens
afloram, bem como as situagdes arquetipicas que caracterizam o humor da série.

A maior ou menor exploracio das a¢des menores para exaltacio dos desvios
dos personagens ¢ algo que varia de acordo as particularidades de cada universo
narrativo no Ambito das comédias de situagio. Seinfeld, por exemplo, é certamente
uma das sifcoms que mais levaram ao maior extremo a valorizagio das agdes menores
em funcio de seu estilo de humor e da origem essencial dos desvios de seus per-
sonagens. Este aspecto inclusive serviu para a série se popularizar como “o melhor
show sobre 0 nada”, uma vez que as agdes nucleares quase nunca ocupavam o foco
de suas narrativas episédicas, como serd analisado a seguir.

Quando o nada faz rir

Criada pelos comediantes Jerry Seinfeld e Larry David, Seinfeld (NBC) estreou
em julho de 1989 e chegou ao fim em maio de 1998, totalizando nove tempora-
das. Sua peculiar estrutura consolidou-se ao longo das trés primeiras temporadas,
garantindo-lhe o rétulo sobre o qual falamos mais acima. O criador e protagonista
Jerry Seinfeld em varias ocasides ja afirmou que este rétulo foi adotado por questdes
de marketing — uma vez que atraia a curiosidade das pessoas — garantindo que seria
impossivel desenvolver uma série que fosse de fato sobre nada. No entanto, esta
marca reconhecivel do programa encontra fundamento em organizagio estrutural
episédica, que geralmente atribui a agdes tipicamente caracterizadas como “catilises”
a funcgio de “ntcleos”, ao atribuir a estas os pontos de resolugio das tramas.

Ao se falar das peculiaridades estruturais de Seinfeld, o primeiro episédio
considerado emblemitico neste sentido é The Chinese Restaurant: exibido na segunda
temporada da série (1991), este episddio é composto de uma tinica trama que narra
a intermindvel espera de trés dos protagonistas da série por uma mesa num restau-
rante chinés; a todo momento espera-se que algo acontega para os tirar do torpor
provocado por esta situagio, na esperanca de que uma acio nuclear provoque uma
reviravolta na trama ou a resolva, sem que isto jamais ocorra. Ao contrario, assis-
timos a uma série de “catilises” que explora os conflitos que podem surgir neste
contexto (como encontrar um conhecido, mas nio lembrar-se seu nome e contexto
de familiaridade, ou precisar usar o telefone ptiblico e nio conseguir porque este
estd sempre ocupado).

O episddio termina quando os personagens, frustrados, decidem nao mais
aguardar pela mesa e vao embora, desistindo inclusive dos demais planos que tinham
para aquela noite. Assim que deixam o restaurante, finalmente sio chamados para
entrar, fato sobre o qual nio tomam conhecimento. Em suma, nada acontece em
The Chinese Restaurant, o que significa que nenhuma agao “cardinal” ocorre no epi-
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sédio: hd muitas “acoes menores” articuladas entre si, mas sem que se constituam
como promessas de uma resolugio dramaitica. Apesar disso, episédios exemplares
quanto a esséncia do humor em Seinfeld como The Chinese Restaurant nao sao a regra
na trajetéria da série; estes cumprem a fung¢io de indice em relagio a tal aspecto no
universo mais amplo da sifcom.

Embora dentro do universo de Seinfeld este seja um caso extremo, ele expoe
possibilidades permitidas pelo estilo de humor que caracteriza a série ¢ que marca
toda a sua trajetdria. As situagdes em Seinfeld sio comicamente exploradas a partir
da perspectiva das apresentagoes de stand-up comedy de Jerry Seinfeld (e até a sétima
temporada os episédios comegavam sempre com um comentario feito pelo humorista
numa rotina de stand-up), ou seja: a série se propde a comentar a vida em sociedade
explorando as incongruéncias constantes do convivio social humano. O humor em
Seinfeld é apresentado tendo como perspectiva a esséncia do conceito de desvio: a
inadequagio de seus quatro personagens principais as regras sociais. Sendo assim, a
série nunca se prende a um tema especifico, preferindo explorar os diversos modos
nos quais a pressao das regras sociais em qualquer situagio pode levar certos tipos
de individuos a vivenciar situagdes que os tornem “alvos” do riso alheio.

Como consequéncia desta abordagem, o que se via em Seinfeld era uma su-
pervalorizacio das manias e neuroses de seus personagens centrais, em detrimento
de uma caracterizagio que aprofundasse a complexidade psicolégica destes e suas
motivacdes ¢ inclinagdes para a agio. No contexto da peculiar comicidade do seria-
do, as tramas geralmente serviam para fornecer elementos novos que trouxessem
a tona os mesmos desvios e as mesmas chaves semanticas que definem o espirito
de seu universo topico, em contextos explorados a partir da valorizagio das “agdes
menores” em que se engajam seus agentes.

Em sitcoms e narrativas cOmicas em geral, essas “agdes menores” servem como
base para constituir o corpo textual das piadas, borddes e falas das personagens, assim
como para fixar as estruturas episddicas e sequenciais dos universos ficcionais em
questio. No caso de Seinfeld, contudo, o recurso a toda esta ordem de procedimentos
e regras do género comico no audiovisual televisivo acaba por comprometer o proprio
andamento da narrativa: a diferenca de Seinfeld em relacio as demais sitcoms é que
os pontos de apresentacio e resolu¢io da intriga muitas vezes encontram-se nestas
agdes normalmente caracterizadas como menores, gragas a esséncia do humor da
série e do modo como seus personagens sio construidos. Essas caracteristicas em-
prestam a estrutura da série uma grande capacidade de adaptacio a novos contextos
sociais (partindo-se sempre da perspectiva da inadequacio), aspecto fundamental
a compreensio do modo como o curta George Costanza — The Over-Cheer se ajusta
a0 contexto narrativo de um outro universo discursivo — e como a inser¢io deste
episédio mantém reconheciveis os caracteres de um universo de histérias ja encer-
rado hd mais de 15 anos.
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O mesmo café... 15 anos depois

Comedians in Cars Getting Coffee ¢ uma web série que estreou em julho de 2012
e que consiste em entrevistas com comediantes conduzidas por Jerry Seinfeld, sendo
estas apresentadas em episédios que nio duram mais que 20 minutos. O titulo da
série revela sua estrutura episddica: Jerry — um aficionado por carros —apresenta um
automével a cada episédio, fazendo uma conexio entre as caracteristicas do mesmo
com o convidado que ird receber. Passada esta introdugio, ele leva seu convidado
a uma cafeteria e os dois conversam descontraidamente, tocando em pontos que
geralmente abordam a carreira dos humoristas entrevistados e seus gostos pessoais.
Desta conversa surge o titulo do episédio, que é sempre tirado de alguma frase dita
pelo convidado.

O episédio George Costanza — The Over-Cheer se utilizou da forte referéncia
que o seriado Seinfeld representa na cultura midiatica norte-americana para promover
Comedians in Cars Getting Coffee, explorando a disputada faixa publicitiria do intervalo
do Super Bowl, a final do campeonato nacional de futebol americano nos Estados
Unidos. Neste episdédio em especial, Jerry Seinfeld nao apenas tem um convidado
que, na verdade, é um personagem, mas também se assume ele mesmo com os
trejeitos de seu personagem homonimo, que por nove temporadas foi protagonista
da sitcom Seinfeld. Apesar disto, a estrutura padrio de Comedians in Cars Getting Coffee
¢ mantida — com a apresentagio de um carro no inicio do episédio ¢ a ida a um
caté depois — ¢ 0 nome do episddio surge de uma revelagio feita na interagao entre
George e Jerry.

Antes de analisar o que acontece neste curta de seis minutos, € preciso entender
quem sao George Costanza e Jerry Seinfeld (o personagem). Para comegar, embora
Seinfeld possua quatro personagens centrais — Jerry, George, Elaine ¢ Kramer — os
dois primeiros certamente sio os verdadeiros protagonistas da sitcom. Jerry define
o tom do humor de Seinfeld, cabendo a ele organizar os didlogos com questiona-
mentos cOmicos proprios as rotinas de stand-up e enxergar os problemas dos outros
trés sempre pelo viés da incongruéncia, produzindo piadas a partir disso. Na série,
Jerry ¢ um homem caracterizado por desvios como superficialidade, propensio a
manias e descompromisso com as emogoes alheias, sendo este dltimo fundamental
para justificar o fato de ele sempre avaliar os fatos como se estivesse no palco, num
show de stand-up. Ele também ¢ o elo que une os demais, jd que ¢ o tnico vinculo
comum entre George, Elaine e Kramer.

Ja George é o personagem que melhor encarna a esséncia do humor de Seinfeld:
ele é o mais inadequado de todos, um grande azarado e fracassado (profissional e
afetivamente), além de ser o mais inconveniente dos quatro (embora nio se perceba
assim) por ter um comportamento explosivo e ser mentiroso, uma vez que ele nao
se aceita como ¢ e tende sempre a mascarar sua personalidade para ser melhor aceito,
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mas sem sucesso. Ou seja: os desvios de George o tornam alvo das regras sociais
o tempo todo, gerando as situagdes mais comicamente incongruentes no contexto
narrativo de Seinfeld. Apresentados os protagonistas da sifcom que aparecem em Ge-
orge Costanza — The Over-Cheer, passemos agora 2 andlise do curta — cuja narrativa se
passa durante o intervalo do primeiro para o segundo tempo do Super Bowl — para
entender de que modo esta se conecta a situacoes arquetipicas de Seinfeld.

O episédio comega como todos os outros de Comedians in Cars Getting Coffee,
com Jerry Seinfeld apresentando um carro que de alguma forma se relaciona a seu
convidado, e, pela primeira vez na trajetéria da web série, o Jerry Seinfeld que faz
esta apresentagio ¢ o personagem. O carro escolhido é um Pacer 1976, anunciado
como “o primeiro carro largo e compacto”, e, segundo Jerry, um fracasso completo,
do design ao sucesso junto ao publico. Ele entio justifica sua escolha para a ocasiio:
“Eu amo este carro por trés razdes: ele nao funciona, tem uma aparéncia ridicula e se
desmonta. O que faz dele o carro perfeito para o meu convidado de hoje: o senhor
George Costanza”. A caracterizagao do carro nio poderia ter sido mais apropriada
para anunciar George, uma vez que ele, assim como o veiculo, ¢ inadequado na
premissa, um fracasso social. Jerry entio fala que George foi seu melhor amigo ao
longo da década de 1990, mas nio di explicagdes para além disso: nio se sabe o tipo
de vida que levam nem o que aconteceu com eles desde entio, mas, tratando-se de
tipos comicos, intui-se que ¢é possivel reconhecé-los a partir de seus desvios, ainda
que 15 anos tenham se passado.

Na sequéncia do episédio, George pergunta a Jerry porque tiveram que usar
o carro, ja que eles poderiam ter ido ao café na esquina do prédio de Jerry, o Tom’s
Restaurant, cendrio recorrente em Seinfeld onde os personagens se encontravam para
falar sobre suas vidas quando nao estavam na casa de Jerry. Num tom exaltado, Jerry
argumenta que deseja ir a outro lugar, onde colocam canela no atum, prato que ele
deseja experimentar. Aqui se observa a meticulosidade de Jerry, sempre atento e
exigente em relacio a detalhes, e, diante do capricho do amigo, George demonstra
insatisfacio. O local onde Jerry deseja ir, no entanto, encontra-se fechado por cau-
sa do Super Bowl, entio eles se dirigem ao café de sempre. O fato é destacado pela
frustragao na expressio de Jerry diante da placa de “fechado” na porta do estabele-
cimento, contrastando com sua animacio prévia e enfatizando a esséncia de Seinfeld
de valorizar problemas causados pelas convengdes.

George pergunta a Jerry se hd algo de errado acontecendo, ja que este estd
atipicamente exaltado e parece aborrecido com a presenga do amigo, nio tendo
inclusive preparado nada para recebé-lo em sua casa. Jerry alega que nao havia ne-
cessidade de grandes preparativos jd que a ocasio contaria apenas com a presenga
dos dois, e George, aqui ja irritado, diz que infelizmente seriam s6 eles dois porque
ninguém mais os convidou para assistir ao jogo. Jerry entao finalmente revela que ele
foi convidado para a festa dos Wassersteins, mas nio compareceu para poder receber
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George. Este se espanta de nio ter sido convidado, ja que eles estiveram na casa dos
Wassersteins dois anos antes para assistir ao Super Bowl, ao que Jerry lhe explica
que foi em fun¢io do comportamento nesta ocasido que George nio foi convidado
agora, lembrando que no referido episédio George “torceu exageradamente” (daf o
nome do episddio), batendo constantemente na mesa e empurrando a anfitria contra
a parede num momento mais empolgante do jogo. Para piorar, George ainda usou
a suite do casal, fato pelo qual Jerry o repreende frisando que “isso nio se faz, nao
na casa dos Wassersteins”.

Ocasides como a reuniio na casa dos Wassersteins é um tipo de situagio muito
recorrente em Seinfeld, uma vez que nestes contextos os desvios dos protagonistas
tendiam a aflorar na intera¢io com os demais. Em contrapartida, era também neste
tipo de situagio arquetipica que os personagens principais da série se deparavam com
os desvios dos outros, produzindo comentarios cdmicos sobre isso e reforcando a
relagio do estilo de humor de Seinfeld com o stand-up comedy. Ja a revelago de Jerry
nesta sequéncia coloca em evidéncia a inadequagio social de George, seu compor-
tamento explosivo enfatizado por sua exagerada forma de torcer, e sua total falta de
clareza sobre como portar-se, explicita na revelagao sobre o uso da suite dos anfitrides.

Arepeti¢ao do nome dos Wassersteins (que surge aleatoriamente neste episo-
dio, jd que estes personagens nunca foram mencionados antes em Seinfeld) serve ao
propdsito de indicar o que representa a repressio social neste contexto, quem dita
as regras desta situacio, e isso fica mais nitido quando Jerry diz a George que “isso
nio se faz na casa dos Wassersteins”. O nome do episddio, tirado a partir da acio de
George na casa do Wassersteins, também remete ao fato de que em Seinfeld comu-
mente personagens secunddrios eram tipificados a partir de suas a¢des que estavam
em desacordo com regras de convivio ditadas pelos protagonistas, uma consequéncia
do distanciamento emocional dos mesmos, que classificavam as pessoas como tipos
por nio alimentarem lagos afetivos.

Voltando a narrativa do curta, George reconhece o ato de generosidade de Jerry
em nio ter ido a casa dos Wassersteins e libera o amigo da obrigagao de estar com ele
no segundo tempo do jogo. Neste instante, Newman, uma antiga inimizade de Jerry,
aparece dizendo que estd se dirigindo a casa dos Wassersteins, fazendo Jerry desistir
de comparecer ao local. Ao final do curta, Jerry e George tentam ir embora, mas o
carro quebra e George di a entender que isso ocorre com frequéncia, remetendo a
nocio de ciclos frustrados que se repetem indeterminadamente e que caracterizam
as interacoes sociais em Seinfeld.

Numa estrutura semelhante a do episédio The Chinese Restaurant, aguarda-se
que algo acontega em George Costanza — The Over-Cheer, alguma agio nuclear, mas
o que se acompanha é uma série de a¢des menores — entrar no carro, ir a cafeteria,
tomar o café — que colocam em evidéncia os desvios de George e Jerry na interagio
entre os dois, dando mais énfase neste caso aos desvios de George, que sio enfatiza-
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dos na menc¢io a uma situagio muito recorrente em Seinfeld: uma reuniio social. A
apari¢io de Newman, desafeto de Jerry, remete a outra interagio bem definida em
Seinfeld, e sua ida a reunido dos Wassersteins significa automaticamente a desisténcia
de Jerry em fazer o mesmo para os conhecedores do universo da série, sendo esta
uma categoria cOmica em si mesma. Esse conflito entre os personagens nunca foi
sequer explicado na série, Jerry e Newman simplesmente se odeiam desde sempre, e
isso é um fato dado, uma “piada pronta”. Por fim, a no¢io de confinamento prépria
as comédias de situagio também € explorada em George Costanza — The Over-Cheer,
uma vez que Jerry tenta sair do entorno do Tom’s Restaurant no comego e no final
da sequéncia, mas é forcado a ficar preso aquele contexto, contra a sua vontade e
junto a George, sinalizando que a impossibilidade de evolugio das situagoes ¢ algo
maior que a vontade, e perpetuando um mecanismo de repetigio que parece eterno.

Conclusao

Muito além de satisfazer aos anseios nostilgicos dos fas da sitcom Seinfeld, o
episddio especial George Costanza — The Over-Cheer da série Comedians in Cars Getting
Coffee evidencia dois importantes aspectos 2 compreensao da serializacio cOmica: o
primeiro deles é sua caracterizagio como uma serializagdo reiterativa, na qual a repe-
tigao eleva situagdes a categorias e estas definem as principais marcas dos universos
ficcionais; e o segundo ¢ a centralizagio das chamadas “a¢ées menores”, nas quais
os pontos de comprometimento da sucessao narrativa costumam ser apresentados.

Este @iltimo aspecto, por sua vez, é fundamental para entender a maior relagio
de dependéncia entre episédios de séries cOmicas se comparadas a estruturas seriais
de narrativas de outros géneros. A maior valorizagio das “catilises” que dos “nticleos”
tende a gerar episddios quase que totalmente independentes entre si, uma vez que
geralmente é nos “ntcleos” que sio construidos os ganchos necessarios a suspensao
narrativa que constréi um horizonte de expectativas em relagio a revelagoes futu-
ras, ou seja: em relagio a polaridade da surpresa no jogo entre esta e a redundincia
préprio a logica serial.

Esta mesma justificativa nos permite compreender como ¢ possivel que os
personagens de Seinfeld tenham sido tio facilmente deslocados de seu contexto
original de criagio e “atualizados” a temporalidade atual, condensando a 16gica de
nove temporadas em seis minutos de video. Uma vez que suas construgdes nao
estao ligadas a agdes nucleares, tornar-se mais ficil readapti-los a contextos variados
desde que as a¢des menores que os caracterizam sejam apresentadas, ja que nestas
brotario seus desvios peculiares.

Dai também o fundamental papel desempenhado pelas acdes de funcio in-
dicial em séries comicas, uma vez que a reafirmagio do cariter desviado dos tipos
¢ essencial ao andamento da narrativa e ao desenvolvimento do seu potencial de
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engajamento. Esta circularidade produzida pela repeticao mecanica de desvios ¢ ou-
tro fator importante 2 compreensio de tal recontextualizagio, pois este mecanismo
perpetua os desvios dos personagens como uma categoria atemporal que permite
que os mesmos sejam identificados a partir da reprodugio de a¢oes arquetipicas.

Como também ji dissemos, a sitcom Seinfeld pode ser tomada como um
espécime quase exemplar (e, talvez, Gnico) dos mecanismos de funcionamento
da comédia de situagio televisiva, uma vez que seu universo narrativo explora a
esséncia do conceito de desvio que caracteriza o chamado tipo cdmico, mas os aspectos
aqui discutidos e analisados podem ser aplicados a comédias de situagio seriadas
em geral, inclusive em outros formatos, como demonstrado nas correlagoes feitas
entre a organizagio do universo narrativo comico televisivo e aquele préprio as
tirinhas diarias de jornal.

Benjamim Picado
Professor da Universidade Federal Fluminense (UFF)
jbpicado@hotmail.com

Jessica Neri
Doutoranda da Universidade Federal Fluminense (UFF)

Recebido em margo de 2014.
Aceito em junho de 2014.

Nota

1. A expressio “sudden glory” vem do Leviathan, hobbesiano, designando o grau de
satisfagio que caracteriza a reacio do riso, na perspectiva em que ele representa
uma dimensao egoistica do prazer: no caso da comicidade (produzida por aquilo que
suscita uma graga humorada), nos jubilamos com um aspecto de outrem que nio
desejamos que seja 0 nosso proprio.
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Resumo

Este artigo pretende analisar o curta George Costanza — The Over-Cheer, produzido pela web
sériec Comedians in Cars Getting Coffee para exibicio especial no intervalo da edigio de 2014
do Super Bowl. Neste episédio, nos interessa identificar as estratégias de referéncia ao uni-
verso dramitico da série Seinfeld, a partir de um sistema de reiteracoes de valores narrativos,
centrados na caracterizagio de dois agentes da histéria. A proposta aqui é entender, a partir
das peculiaridades da serializagio cdmica, como o universo de Seinfeld foi contextualizado
neste episddio, 15 anos apds seu término, ainda assim permitindo seu reconhecimento nos
mesmos termos de sua primeira vigéncia.

Palavras-chave
Comédia de situagio. Serializagio cOmica. Fungoes da narrativa.

Abstract

This article aims to analyze the short film George Costanza — The Over-Cheer, created by the
web series Comedians in Cars Getting Coffee for a special exhibition during the commercials
of the 2014 edition of the Super Bowl. Our best interest is to identify in this episode the
strategies referring to Seinfeld’s dramatic universe from the perspective of a reiteration sys-
tem of narrative values centered in the characterization of two of the story’s agents. What
we propose is to understand, having in sight the peculiarities of comical serialization, how
Seinfeld’s universe was contextualized in this episode, 15 years after its end, still allowing its
recognition in the same terms of its original exhibition.

Keywords

Situation comedy. Comical serialization. Narrative functions.
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